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Ma ei tea iihtegi teist, kelle loomingus kuuluksid armastus ja vihkamine nii
tugevalt koldu. Selline kolklkukuuluvus tundub vorsuvat Ingmar Bergmani
veendumausest. et igasugune lihedussuhe on iihtlasi soltuvussuhe, igasugune
lctheduse pralktiseerimine sisaldab iihtlasi voimuvoitlust, soovi allutada voi
mdssata, mille kdiigus saavad hdavitavad tunded osalks naise (aga ka mehe)
eneseleidmisest. /.../

Ent vihkamine ei oitse ega erita miirki mitte ainult armastajate voi
abikaasade
vahel. Sellest on haaratud ka emade ja tiitarde voitlused.

- Jan Kausi artiklist ,Rahulik halastamatus”, Sirp. 03.08.2018



.SUGISSONAADI” VOTETEL

LStigissonaadi” kirjutas ja lavastas Ingmar Bergman koigepealt filmina, mis
valmis 1978, peaosades rootsi paritolu legendaarne Hollywoodi staar Ingrid
Bergman (Charlotte) ja Liv Ullmann (Eva). Ingrid ja Ingmar Bergmanile, kes
ei olnud sugulased, oli see ainuke kord koos tootada. Molemad nomineeriti
filmi eest ka Oscarile: Ingrid parima naispeaosa ja Ingmar algupirase
stsenaariumi kategoorias. Lisaks voitis ,Siigissonaat” oma aastakiigus
parima voorfilmi Kuldgloobuse.

Peter Cowie raamatust ,.Jumal ja kurat. Ingmar Bergmani elu ja t66™:

Teisipieval, 1977. aasta 20. septembril tipselt kell kiimme hommikul hakkas
Bergman Oslos Norsk Filmi stuudiotes .,Siigissonaati” filmima, mis oli [tinu
rezissoori nimele] terves maailmas ette miitidud enne, kui meetritki filmi
valmis oli. .../ Ingrid Bergmani sonutsi oleks esimese stsenaariumi jargi
tehtud film olnud nelja ja poole tunni pikkune, kui Ingmar poleks proovide
ajal oluliselt dialoogijuppe eemaldanud.

Kaks Bergmanit, Rootsi filmikunsti monstre sacred, téotasid tandemina
esimest ja viimast korda. 1973. aastal Cannes’is, kui Ingrid oli ziirii esimees
ja Ingmar haruldane Kkiilaline ,Sosinate ja karjete” tottu, meenutas
niitlejanna talle tema lubadust kirjutada ekraanilugu, milles ta méangiks.
Kaks aastat hiljem helistas Ingmar talle ja pani ette ,,Siigissonaadi” idee, kus
Ingrid pidi méngima Liv Ullmanni ema. ,Ma kuulsin, et ta on elajas,” iitles
niitlejanna, .viga temperamentne, karjub ja roogib kogu aeg, aga ta ei
tostnud minu peale kordagi hailt. Ta oli talleke.” Ingrid ei nautinud pikki
votteid, kuid noustus, kui Bergman nende vajalikkust selgitas.

Charlotte, kontsertpianist, keda Ingrid méngib, voib alguses néida sarnasem
Kébi Lareteiga, kuid ta kehastab paljusid Ingmar Bergmani enda jooni ja
vigu. Kuulsus on ta kodusest elust nii kaugele eemale viinud, et ta ei saa
enam oma lastest aru ja eeldab, et harvad kuninglikud kiilaskiigud koos
kingitustega voivad hiivitada tema eemalviibimise ja emotsionaalse
voimetuse. Kiillap meenusid ka Ingridile tema enda raskused kohtumistel
tiitrega pirast seda, kui ta oli oma abikaasa Roberto Rossellini parast maha
jatnud.

Ainult viisteist inimest olid seotud igapievase filmitooga /.., ja kaks
kolmandikku neist olid naised. Bergman f{itles Ingridile, et tema meelest on
nad meestest tegusamad ja vihem hiisteerilised - ta voinuks lisada: ja
tunnevad tema maine ees suuremat aukartust.

Tehnilisel tasandil iillatas Ingrid Bergmanit Ingmari noutud suurte plaanide
rohkus. .,Ma olin olnud nii kaua teatris, kus tuleb mingida kolmandal rodul
istujatele, et mu liigutused on alati olnud viga suured ja hail vali”
~Stigissonaadis” on nende suurte plaanide esiletoomise ja loikava, uuriva
dialoogi vahel voo imeline tasakaal. Mingit tegevust ei toimu selle sona
iildkasutatud tihenduses. Bergman kasutab hulljulgelt teatri vahendeid:
niiteks lubab ta nii Viktoril (Liv Ullmani abikaasa, keda mangib Halvar
Bjork) kui ka Charlottel poorduda kaamera poole, kui kuuldekauguses pole
iihtegi teist tegelast, nagu raagiksid nad hea sobra voi koguni kiisitlejaga.

Ingmar Bergmani raamatust , Laterna magica”:

Meie Adrmiselt raskete votete alguses olid ended rahutusttekitavad.
Kindlustusseltsid  keeldusid Ingrid Bergmaniga kindlustuslepingut
solmimast, sest tal oli vihioperatsioon seljataga. Nadal péarast votete algust
teatati Londonist, kus Ingrid regulaarselt libivaatusel kiis, et on leitud uusi
siirdekoldeid, ta peab otsekohe uuesti operatsioonile minema ja kiiritust
saama. Ta teatas, et kavatseb enne filmi valmis teha, ja kiisis asjalikult, kas
me ei saaks tema todaega mone pieva vorra kiarpida. Kui see voimatuks
osutub, on ta nous jidma kokkulepitud ajaks.

Ta jitkas t60d, nagu poleks midagi juhtunud. Esimeste piaevade naaksumine
asendus kiipse professionaalse riinnakuga. Ta siitidistas mind ebasiiruses ja
sundis mind riikima selget keelt. Utlesin talle otse vilja, mida ma métlesin,
me tiilitsesime ja vaatasime voetud materjali selles ulatuses 1abi, kui ta
tarvilikuks pidas. /../

Roostes plekk-karbis, mida ta endaga koikjale iile maailma kaasa vedas,
hoidis ta moningaid filmijuppe lapsepolvest ja noorusajast. Tema isa oli
fotograaf ja tiiiris vahel filmikaamera. Neljateistkiimne minuti jooksul niidati
viikest pontsakat titat kauni ema polvedel, leinariides tiidrukutirtsu ema
haua juures, kohna plikat klaveri dires naermas ja laulmas, armastusvaarselt
naeratavat noort naist kasvuhoone ees roose kastmas. Ingrid hoidis oma
filmi viga. Suurte raskustega onnestus mul seda enda kitte saada, et
kulunud ja ebakindlast nitraatlindist uut negatiivi ja uut koopiat teha. /.../

Uhel éhtupoolikul istusime dekoratsiooni taga varjus, oodates, kuni valgus
paika pannakse. Hakkas hamarduma, me istusime nahkdiivanil kumbki oma
nurgas. Ingrid tegi niitlejatari jaoks viga ebatavalise liigutuse: silitas kiega
oma nigu, mitu korda. Siis hingas siigavalt sisse ja vaatas mulle otsa, tema
pilgus polnud ei sobralikkust ega kontaktiotsimist: Sa tead, et ma elan
laenatud ajast (ikiline naeratus). On borrowed time.



Kuid mis tundub olevat pidevalt korduva ja intensiivse vastumeelsuse
kirjeldamise eesmdrk? Mulle tundub. et Bergmani jaoks on oluline tunnete
vordsus. Armastus tundub enamasti vihkamisest kirjeldamatult iillam ja
ihaldatum, aga Bergmanilt leiab tegelaskujusid, kes seda eeldust ei jaga. /.../
Sellised sonastused viitavad Bergmani veendumusele, et tundena pole
vihlkcamine armastusest vihema jouga ja seega ka vdiksema tdihendusega.
Vihlcamine, raev, vastikus, polgus suunavad inimesi sama palju kui
armastus, iha, kiindumus - ja inimesetundmise vahenditena on nad sama
konekad kui iilevaim armupuhang. Bergmani suhe tunnetega on iihtaegu
intensiivne ja kiretu - tunnete kirjeldamisviicirtus on seotud nende eksistentsi
Jaktiga. Pealegi on tunnete varieeruvus nende piisimise liks parameetreid.
Siit omakorda tuleb kalks olulist niianssi.

- Jan Kausi artiklist ..Rahulik halastamatus”




‘AKTE BAMBUSEST

Bambus ei ole puu, vaid hiiglaslik rohttaim. Ehkki bambuse varred meenu-
tavad kovu puitunud tiivesid, on tal rohttaime madal juurestik.

Bambus on koige kiiremini kasvav maismaataim maailmas. Moned liigid
voivad kasvada kuni 90 ¢cm pievas (ligikaudu 4 ecm minutis).

Paljud bambuse liigid oditsevad ja kannavad vilju vaid kord 85-120 aasta
jooksul ning see toimub iiheaegselt, soltumata kasvukohast voi kliimast.
Parast seda nad enamasti surevad. Bambuste massilist ja iiheaegset ditsemist
pole suudetud rahuldavalt seletada.

Peaaegu koikides piirkondades, kus bambus kasvab, peetakse teda
paindlikkuse, graatsia ja ihtacgu tugevuse kehastajaks. Isegi joulised tormid
ei suuda bambust murda: ta kiill paindub, kuid ajab end jille sirgu.

Bambus ei siitti kergesti, kuid ohutaskute tottu jitkukohtades hakkab see
kokkupuutel tulega valjusti praksuma. Koige esimene ilutulestik loodi omal
ajal Hiinas just bambusest.

Thomas Edison kasutas oma esimeses toimivas elektripirnis karboniseeritud
bambuskiudu.

Bambus on looduslikult antibakteriaalne, torjub hallitust ja seenhaigusi.
Bambusest valmistatakse riideid, linu ja bambussiitt. Bambussiisi imab ja
puhastab iimbritsevat 6hku, peletades halbu lohnu. Puhastava toime tottu
saab aju bambuse ligiduses rohkem hapnikku, mis omakorda t(ostab
onnetunnet, leevendab pingeid ja peavalusid.

Aasias pogenevad inimesed maavirinate ajal bambusesaludesse ja
~metsadesse, kuna need teatakse olevat ohutud kohad. Uheks pohjuseks on
bambuse viga stabiilne juurestik, teiseks aga selle kuulsus onnetoova
siimbolina.

Maod ei armasta bambust, kuna eelistavad magamiseks soojust ja vaikust.
Bambusesalu krabiseb nende jaoks liiga valjusti, bambuse ohku jahutava
moju tottu on neile seal liiga kiilm ja bambuse varred on neile ronimiseks
liiga libedad. Seega kaitseb bambusesalu lisaks ka madude eest.

Bambuse jatkuline vars tihendab idamaade filosoofias astmelist teed
valgustatuse poole.




Esitelcs voib Bergmani lugedes mdérgata, kuidas tunded ei pruugi olla
iiksteisest selgelt ja loigatult lahutatud, nende vahel toimuvad pidevad,
sageli irratsionaalsed ja tegelastele endile moistetamatud iileminekud ning
need voivad pealispindsest diametraalsest erinevusest hoolimata liksteisele
viga lihedal asuda. /../ Nii et vihkamine ei esine alati armastuse
vastandina, vaid selle inertsi voi peegeldusena. Tunnete poimuvusest ja
seletamatusest tuleneb Bergmani loomingu iiks suurimaid vdidrtusi - ta
kirjeldab keelt mitte ainult asjade nditajana, vaid ka varjajana. Bergman
paneb oma tegelased sageli rddkima iiht ja tundma teist, paneb sonade
raskuse vastanduma hdiletooni  kergusele. Keel aitab peita voi
kanaliseerida voimuiha, sona voib olla l6ogist vigivaldsem. See lkoil
moodustab osa laiemast arusaamast, et valestimoistmine on liks moistmise
olulisemaid ilmumisvorme, et me moistame pigem oma eelarvamusi ja hirme
kui seda, kas ja kuidas need tegelilckusega haakuvad. Bergmani inimene
voib tunda, et rdadgib kogu ilmale tott, saamata parajasti aru, kuidas ta
endale valetab, néiio ette sonadest maski meisterdab. Ulks koige
sagedasemaid dratundmise vorme Bergmani teostes on vooristus.
Moistmine, et moistmist pole olnud.

- Jan Kausi artiklist ,,Rahulik halastamatus™




KUNSTITEOSTE TERAAPILISEST TOIMEST

Kiisimus kunsti olemusest pakub inimkonnale huvi ajaloo algusest peale.
Niiteks Tolstoi meelest oli kunsti eesméirk luua empaatia sild meie ja teiste
vahel, Anais Nini meelest aga oli see {iileliigsete tunnete viljaelamise vahend.
Ometi voib kunsti suurim saavutus olla hoopiski nende kahe omavaheline
lepitamine: iihendustee meie enda psiihholoogiaga, mis voimaldab meil
tundeid iihekorraga nii vilja elada kui ka paremini moista - teisisonu,
leraapia vorm.

1) Kunstiteos voib aidata meil méletada — mitte lihtsalt faktilisi siindmusi,
vaid ka emotsionaalseid seisundeid, tihelepanuta jaanud kogemusi, meie
sisemaailma. Kuna me jiatame pahatihti unarusse olulise - viikesed hetked,
muutused, suhted, aja moddumise -, voib kunstiteos toimida meeldetuletaja
rollis, omamoodi milu kiitkeja voi kiivitajana.

2) Kunst voib dratada meis isu teistsuguse tuleviku jirele voi meenutada
meile, et elul on polentsiaal, mille oleme unustanud.

Niiteks Matisse’i maalil . Tants” kujutatud tantsijad ei eita selle maailma
muresid, kuid kuna meie suhe reaalsusega ongi ebatiiuslik ja vastuoluline -
nagu on (diesti tavaline -, voimaldab see meil nende hoiakust julgust
ammutada. Nad viivad meid kontakti meie mina rodomsameelse ja muretu
poolega, mis voib aidata meil viltimatute tagasilookide ja alandustega toime
tulla.

3) Kunst kui kurbusega lepitaja - iiks ootamatu ja oluline asi, mida kunst
meie heaks teha saab, on opetada meid paremini kannatama. Suurt hulka
kunstialaseid saavutusi voib vaadelda kui autori ..sublimeeritud” kurbust,
mis omakorda jouab ka publikuni sublimatsioonina. Kunstis viitab see
moiste psiihholoogilistele muundeprotsessidele, mille kiigus vaarindatakse
jooksvad banaalsed kogemused millekski iilevaks ja ilusaks.

Sellest vaatepunktist iitleb kunst: ,,Sa ei ole iiksi; sinu kurbus loeb; eba-
taiuslikkus on meie périsosa.”

4) Iga isiksus on kuhugipoole kaldu, kellegi raskuskese ei asu tipselt keskel.
Me ihkame teoseid, mis kompenseerivad meie sisemist haprust ja aitavad
meil naasta elujoulise kesktee juurde. Me nimetame kunstiteost ilusaks, kui
see pakub meile puuduvaid voorusi, ja peame inetuks kunstiteost, mis
sunnib meile peale meeleolu voi motiive, mis tunduvad meile ohtlikud voi
mida meil on niigi iileliia. Kunst ahvatleb meid lubadusega sisemisest
terviklikkusest. Meie esteetilised eelistused peegeldavad meie psiihho-
loogilisi liinki.

5) Moned kunstiteosed niivad meile hoobilt omased, just nagu viljendaksid
need meid ennast - need konetavad midagi meie sees, millest olime teadlikud
vaid pooleldi. Nendega suhestudes siivendame tiihtlasi oma enesemoistmist.

Teisisonu, meie enda motlemise ja kogemuste pdgenev ja tabamatu osa
piititakse kinni, redigeeritakse ja tagastatakse meile selgemal kujul kui enne,
tekitades tunde, et moistame end viimaks ometi paremini.

6) Kunst on iiks viheseid valdkondi, kus oleme voimelised sallima voorast ja
ebaharilikku. Kunstiga suhestumine on kasulik, sest seab meid jouliselt
silmitsi niidetega millestki kummastavast, mis kutsub meis kaitse-
reaktsioonina esile tiidimust ja hirmu ning voimaldab samas privaataega, et
oppida sellega libi- moeldumalt toime tulema. Tahtis esimene samm
kunstiga seotud kaitsereaktsiooni iiletamisel ongi muutuda avatumaks
kummastuse suhtes, mida mingid kontekstid meis adratavad.

7) Uks meie suurimaid iseloomuvigu ja énnetuse pohjuseid on suutmatus
méirgata seda, mis iimbritseb meid alaliselt. Me kannatame, sest kaotame
silmist vaartusliku, mis on otse meie ees, ning igatseme, sageli ebaoiglaselt,
kujuteldavaid volusid, mis asuvad mujal.

Kunst ei pruugi sugugi panna meid janunema kittesaamatut; see voib hoopis
virgutada meid uuesti siiralt hindama elu, mida oleme sunnitud elama.

Refereeritud rmt-st: Alain de Botton, John Armstrong. Art as Therapy. Phaidon Press, 2013.



Teiselks on voimalik, et armastus ja vihkamine on lihtsalt inimestevahelise
soltuvuse dcdrmuslikud ilmumid /... Uhtekuuluvuse alla mahuvad koik
tunded uudishimust vooristuseni, kirest tiidimuseni. Samapalju kui tunded
tihtelcuuluvust tekitavad, saavad nad ise iihtekuuluvusest mojutatud.
Bergmani tegelaskujud tunduvad sageli valivat pigem soltuvuse loputu
ouduse kui selle oudse lopu. Kestev teineteise- piinamine, allutamiste ja
mdissu ahel ei tundu sageli nii halb kui iihtekuuluvuse vastukaal - iiksindus,
mis on Bergmanile oluline mitte ainult sotsiaalse. vaid ka epistemoloogilise
ndhtusena. Mitte et iiksindust ei saaks lkogeda iihtekuuluvuses: . Kaks
iiksindust, kellel pole iihist piiri.”

- Jan Kausi artiklist ,Rahulik halastamatus”



KABI LARETEI

Eesti péritolu rootsi kontsertpianist Kébi Alma Laretei (14. juuli 1922-31.
oktoober 2014) siindis Tartus. Kui Noukogude Liit 1940. aastal Eesti
okupeeris, oli tema isa Eesti Vabariigi diplomaadina suursaadikuks Rootsis
ja Kébi soitnud suveks sinna vanemaid kiilastama. Koju tagasi perekond
moistagi ei poordunud.

Pika ja silmapaistva karjiiriga Lareteist sai 1959. aastal Ingmar Bergmani
neljas abikaasa. Just Laretei mojul hakkas Bergman jirjest rohkem kaasama
klassikalist muusikat ka oma filmidesse. 1962. aastal siindis neile poeg
Daniel, samuti tulevane filmireziss6or. Ehkki abielu Bergmaniga lahutati
1969. aastal, oli Laretei edaspidigi muusikaliseks konsultandiks ja
klaveripalade sisseméngijaks oma endise mehe mitme filmi juures. ., Siigis-
sonaadi” puhul andis Laretei pianistikarjiar Bergmanile inspiratsiooni
Charlotte tegelaskuju loomisel, ehkki tuleb rohutada, et Lareteid ei saa
kindlasti nimetada tegelase otseseks prototiiiibiks.
B Kuula lisaks:
Raadio Oaiilikool. Jiiri Reinvere. Saraband Faré saarel. (arhiiv.err.ee)
Eesti helilooja Jiiri Reinvere mélestused oma mentorist Kabi Lareteist ja Ingmar Bergmanist.

Tunnen kirjanikke. kes véidavad. et muusika on tipsem ja iihemottelisem
Ieui sona. Minul on hoopis teistsugune arusaam, tekib vaidlus.

Moisted nagu .dng” véi .igatsus”, vdidab kirjanik, tekitavad meis koigis
viga erinevaid assotsiatsioone. lIsegi konkreetsed sonad., nagu nditels
wvoodi”, ei suuda alati tiielikult kajastada tegelilkust. Muusika seevastu.,
vdidab see luuletaja, on téipne keel: nootidel on kindlad korgused. on olemas
takti- ja riitmijaotus, intervallid ja muud tépsed eeskirjacl.

Mina, nagu oeldud, nii ei arva.

Mida tépselt tithendab forte voi pianissimo? Forte tdhendab .valjult”. Kui
valjult tuleks siis mdngida Mozarti ¢-moll Fantaasia esimest olktaavi? Forte
ei ole mitte ainult suhteline moiste, sel on lisaks ka tuhat erinevat viiljendust.
Forte voib olla trotslik, vaimustunud, saatuslik voi agressiivne. See voib olla
ka sensuaalne. Forte voi fortissimo voib suubuda orgasmi. Mina loen
Chopini .Barkaroolis™ iisna kindlalt vdlja iihe seesuguse koha, mida
saadavad laisad rahuldatud jérelkolad, tdis sensuaalsust.

Kas muusilas voib siis midagi sellist leiduda?

Muusikas leidub koike. Muusika viiljendab elu, kui sonadest ei piisa.

Kaébi Laretei. Vihmapiisad ja kuupaiste. Tlk Anu Saludar. SE&JS 2002.




Ent sotsiaalse iiksinduse korval kummitab Bergmani tegelasi ka siigavam,
loplilcum iiksindus — suremise jagamatus. Bergmanile on suremine
omamoodi obsessioon; pilt. mis pelutab ja Ikoidab ... mitte mingilgi moel
puhastav kogemus, vastik ja piinarikas, nii vaimu kui keha alandav
kogemus. Fliiisiliste kannatuste korval ei sule Bergman silmi lka
vaimuhaiguse ees. Tavaliselt kaasnevad sellega fiiiisilised kannatused voi
vajakajicdimised ... Kui fiiiisiline haigus viitab surma ldhedusele, osutab
vaimuhaigus pigem armastuse puudusele, sageli on haigus vaimse julmuse
lagajarg... Ja lopuks muidugi eksistentsiaalne hirm. hirm kosmilise
tilsinduse ees — hirm, et jumalat pole.

Jan Kausi artiklist ,Rahulik halastamatus”




INGMAR BERGMAN »

Rootsi filmirezissoor ja teatrilavastaja Ingmar Bergman, iiks 20. sajandi
filmikunsti enim mojutanud suurmeistreid, siindis 14. juulil 1918 Uppsalas.
Tal oli neli aastat vanem vend Dag ja samapalju noorem dde Margareta. Ema
Karin oli hariduselt meditsiiniode, isa Erik aga luteri pastor, kelle ranged
kasvatusvotted koos kodus valitsenud wusulise ohustikuga kujundasid
Bergmani enda sonul tugevalt tema loomingut lébivaid eksistentsiaalseid
ning moraalifilosoofilisi kiisimusi ja arusaamu.

On mirgitud, et ka siis, kui Bergmani tegelaste kannatustel puudub otseselt
usuline kontekst, tegelevad nad kaudselt alati just moraalse moodupuu
otsinguga, tegude ja motiivide iiksikasjaliku vaagimisega hea ja halva, dige ja
vale seisukohast. Teine oluline lapsepolvest kaasa saadud tegur oli
kokkupuude religioosse kunstiga, eeskitt Rootsi kiilakirikutes leidunud
algelised, ent samas ilmekad kujutised, mis teda paelusid ning ratasid elavat
huvi piiblilugude ja tihendamissonade visuaalse edasiandmise vastu.

Hiljem vaitis Bergman, et kaotas usu kaheksa-aastaselt, ning tema
loomingus, vihemasti selle esimeses pooles, on paljuski nihtud
usukaotusega leppimist. Teatri ja filmi avastas ta varakult: iiheksa-aastaselt
soetas ta tinasodurite komplekti eest endale vahetuskaubaks laterna

magica, lihtsakoelise pildiprojektori, mille abil ta sukeldus omaenese
maailma, kus méngis marionettidega maha terveid niidendeid (muuhulgas
August Strindbergi draamasid), luues sinna taustu ja valgusefekte ning
esitades ise koigi tegelaste osi.

Teise maailmasoja eelohtul alustas Bergman Stockholmi iilikoolis kunsti,
kirjanduse ja ajaloo opinguid ning lopetas iilikooli esimesel uvel 1940.
Tudengipdlves kasvas tema teatrihuvi kirglikuks, ta asus pilasteatris
lavastama, kirjutama ja niitlema. Edasi suundus ta juba algajaks lavastajaks
professionaalsesse teatrisse, tootades palavikulise innuga (ja tuues lavale ka
oma suure lemmiku Strindbergi loomingut, mida lavastas kogu elu jooksul
ohtralt). 1944 tousis 25-aastane Ingmar Bergman Helsingborgi Linnateatris
Rootsi noorimaks teatrijuhiks. Uhtlasi sai ta tuttavaks Svensk Filmindustri
juhiga, kes tellis muljet avaldanud noormehelt algupirase filmistsenaariumi.
~Raevu” (1944) rezissooriks valiti toonane juhtiv Rootsi filmitegija Alf
Sjoberg ning teost saatis edu nii kodu- kui vilismaal. Paljuski tinu sellele
anti Ber gmanile voimalus debiilidiks filmilavastajana -~ tema enda
stsenaariumi jargi valminud ,Kriis” esilinastus 1946, liikkates kidima tema
kineastikarjiari.

Filmidega "Naised ootavad mehi" (1952), "Suvi Monikaga" (1953) ja "Narride
ohtu" (1953) saab alguse Bergmani kunstiline kiipsus. 1952. aastal nimetati ta
ka Malmo Linnateatri juhiks, kuhu ta jii 1959. aastani. See uus etapp (0i
tema loomingusse kaks markimisviirset joont. Temaatiliselt asus Bergman,
kes oli juba kolmandas abielus, ikka ja jille tagasi p6drduma abielu kui
kunstilise ainese juurde. Vaadeldes seda mitmete nurkade alt, uuris ta
lakkamatult viise, kuidas kaks inimest kohanevad kooseluga, nende
truuduse voi truudusetuse tagamaid ning psiihholoogilist toimetulekut laste
siinniga. Teiseks oppis ta selles vahemikus nii filmide kui teatrilavastuste
puhul korjama enda iimber né . piisitruppi” - niitlejaid (nagu Bibi
Andersson, Harriet Andersson. Gunnar Bjornstrand, Eva Dahlbeck, Erland
Josephson, Ingrid Thulin, Liv Ullmann, Max von Sydow), kellega ta t66tas
korduvalt ja kelle rollilahendused aitasid kaasa tema viljapaistva tunnusliku
tervikstiili kujunemisele. Ka Sven Nykvisti, kinoajaloo iihe hinnatuima
operaatori nimi on tema loomingust lahutamatu.

Rahvusvaheline libil6ok saabus 1955. aastal filmiga ,.Suve66 naeratused”,
morkja romantilise tragikomoodiaga jaaniohtuks maamoisa kogunenud
seltskonnast 19. sajandi lopul. (See film sai aluseks nii Stephen Sondheimi
menukale Broadway muusikalile ike nuusika”, 1973, kui ka Woody
Alleni  uusversioonile  .Suve66  seksikomoodia®,  1982.)  Maailma
filmimaastikul hakkas tasapisi puhkema Bergmani-vaimustus, mida kinnis-
tasid tema kaks jargmist meistriteost - keskaegne moraalilugu ..Seitsmes
pitser” ja vanadusteemaline motisklus ,Maasikavilu” (molemad 1957). Need
kaks filmi - keskaegse riiiitli maleméing teda katkust laastatud maal jalitava
Surmaga ja elulopule liheneva eaka professori ringiuitamised kiilalisena




oma méalupiltides - kujunesid ikooniliseks 1idbi lugematute jiljenduste,
kisitluste ning koguni paroodiate. Siitpeale peeti Bergmanit maailma iiheks
tihtsaimaks rezissooriks, ning Euroopa autorifilmi sojajirgsete kiimnendite
kuldaja tiheks stinoniitimiks ongi ta nimi jainud.

Loplikult  polistasid Bergmani maine siinge keskaegne (ragoodia
»Neitsiallikas™ (1960) ning nondanimetatud ., Jumala vaikimise” triloogia -
~Nagu peeglis” (1961), ,Armulaualised” (ka pealkirja all .Talvevalgus”) ja
,Vaikus” (viimased kaks 1963) - terve maistuse ja hullumeelsuse ohkornast
piirist, inimliku kontakti igatsemisest ja painetest. Olgu maérgitud. et
,Vaikuses” reisivad kaks ode sojast ohustatud fiktiivses Kesk-Euroopa riidis,
mille viljamoeldud keele aluseks vottis Bergman eesti keele ja viljamoeldud
linna Timoka nime leidis oma toonase abikaasa Kibi Laretei eestikeelsete
raamatute riiulist (Iihtesona oli ,timukas”). , Neitsiallikas™ ja ., Nagu peeglis”
teenisid kumbki Bergmanile ka Oscari parima voorfilmi kategoorias.

1960ndatest aastatest alates veetis Bergman jirjest rohkem aega Faro saarel,
kuhu ta sattus juhuslikult, otsides vottepaika filmile .Nagu peeglis”.
Armunud sealsesse keskkonda esimesest silmapilgust, ostis ta sinna elamise.
Selle saare maastikke on voimalik niha iihes tema tippsaavutuses ,,Persona”
(1966, avangardkino visiitkaart, moistatuslik eksperimentaalne draama kahe
naise identiteetide kokkusulamisest) ning samuti filmides .Hunditund”
(1968, siirrealistlik folkloorne néigemus kunstniku eraldatusest), ., Habi”
(1968, lugu kodusoja keskmesse sattunud viiuldajate abielupaarist ja iiks
Veiko Ounpuu »Roukli”, 2015, ilmsemaid mojutajaid), .. Kirg” (1969). Viimast
kolmegi on nihtud triloogiana, mis arutleb maailmast pogenemise, siiii,
eneseviha ja suletud eludesse ootamatult sisse tungiva viigivalla iile. (Uhtlasi
valmis tal 1970. aastal tiiesti ,teisest ooperist” pirinev, Far6é saart sooja
lembusega maaliv teledokumentaal, mis lasti eetrisse uusaastapieval ning
voitis rootslaste siidamed.)

LPuudutus”™ (1971), katse vindata Hollywoodi rahaga ingliskeelset filmi,
osutus ebaonnestunuks, kuid ,,Sosinad ja karjed” (1972), ,.Stseenid iihest
abielust” (1973) ja ..Stigissonaat” (1978) niitasid aegamdoda vanameistriks
kujunevat Bergmanit taas korgvormis; lisaks oli intiim- ja peresuhete portree
nendes filmides varasemast moneti kaastundlikum, voites tema kohta
harjumatut populaarsust tavapublikugi hulgas.

Erakordselt viljaka geeniusena jitkas Bergman filmide vahepeal pidevalt
teatritood, eriti Stockholmi Kuninglikus Draamateatris, mida ta joudis
1963-66 ka juhtida. Teatrilavastajana keskendus ta enim klassikale, kiill
interpreteerides ja tolgendades, kaasajaga sidudes, ent asetades lavastuste
keskmesse alati niitleja - laval ta ,trikitamisest” ei hoolinud.

Kaalukaks etapiks Bergmani elukdigus muutus 1976. aastal alanud
tulumaksu- skandaal, mis liks talle maksma tohutuid summasid ning

pagendas ta pirast vapustust ja vaimuhaiglas viibimist iiheksaks aastaks
Saksamaale. Siiiidistused maksupettustes mojusid riangalt: ehkki protsess
loppes oigeksmoistmisega (selgus, et maksud olid laias laastus tasutud, aga
mattunud libipaistmatu biirokraatia alla) ja ehkki peaminister Olof Palme
palus avalikult vabandust. oli tehtud kahju voimatu tagasi votta. On oletatud,
et just Bergmani skandaali kohmakas késitsemine ja Astrid Lindgreni
aktiivne, maksuaparaati kritiseeriv tous Bergmani kaitsele viis 1976. aasta
valimistel Rootsi valitsuse ametist, kuna juhtis tihelepanu heaoluriigi
ileméaara .paksuks” paisumisele. Otsekui lepituseks méérati Bergmanile
1977. aastal Rootsi Kirjandusakadeemia kuldmedal ja aasta hiljem asutas
Rootsi Filmiinstituut temanimelise auhinna, ent teatrilavastajana jitkas ta
haavunult veel aastaid Miincheni Residenztheateris ning vintas Saksamaal
ka filmid ,.Ussimuna” (1977, tema teine ingliskeelne linateos) ja ,,Marionettide
elust” (1980).

Kodumaa pinnale naasis Bergman filmima alles 1982. aastal, andes ette
teada, et see film jaab tema viimaseks. Tulemuseks oli veel iiks vaieldamatu
sedoover - osalt tema lapsepolvemilestustest inspiratsiooni ammutanud
LFanny ja  Alexander” (1982) kujutab sajandivahetuse jouka Rootsi
teatriperekonna onne ja onnetust 14bi noore poisi silmade, on Bergmani
armastatumaid ja helgemaid t6id ning toi talle tema kolmanda voor-
filmi-Oscari. (Lisaks on ta Ameerika Filmiakadeemialt péalvinud elutoo
auhinna.)

Edasi vintas Bergman rea algselt televisioonile moeldud filme, mis joudsid
siiski kinodesse (see kehtis tema puhul juba varem, niiteks . Stseenidega
ithest abielust” ja ooperiekraniseeringuga .Volufloot”, 1975), nii et jutt
Iopetamisest ei pidanud péariselt paika. Toeliselt jii Bergmani viimaseks
filmiks 2003. aastal valminud ,.Saraband”, milles astusid iiles .,Stseenid tihest
abielust” tegelased aastakiimneid hiljem. Tosi, kuigi oluliseks nood karjiari
Iopuosa t66d tema loomingus enam ei osutunud.

Bergmani viimaseks teatrilavastuseks jai 2002. aastal Henrik Ibseni
.Kummitused” Stockholmi Kuninglikus Draamateatris, ja eelviimaseks 2000.
aastal Strindbergi ., Kummitussonaat” - materjal, millega ta oli esmakordselt
kétt proovinud noore auahne lavastajana ligi kuus kiitmnendit varem.

Ingmar Bergmani loomingulise parandi moodustavad rohkem kui 60 méngu-
ja dokumentaalfilmi, millest enamiku juures oli ta ka stsenaariumi autor,
ning iile 170 teatrilavastuse. Tema iileilmne reputatsioon eksimatult
dratuntavas kaekirjas filmidega, mis esitavad moraalikiisimusi inimeste
suhetest iiksteise ja Jumalaga keskkonnas, kus aineline kindlustatus on
iildjuhul saavutatud, kuulutas autorikino toonast voidukiiku ning aitas
teadvustada rezissoori kui Kkirjanike, heliloojate ja maalikunstnikega
vordvairset motlejat-viljendajat. Tema intensiivne ja piinatud nigemus



inimolukorrast, psiihholoogiline siigavus, ekspressionistlikud ja siimboolsed
kujundid napis minimalistlikus imbruses, keskendumine suurtele
plaanidele niitlejate nigudest ning valguse ja varju strateegiline kasutamine
on jatnud arvukalt jalgi hilisemate, aga ka tema kaasaegsete tipprezissooride
teostesse, nagu Woody Allen, Andrei Tarkovski, Wim Wenders, Michael
Haneke, Martin Scorsese, Lars von Trier, Pedro Almoddvar, David Lynch.

Kultuuriliselt kujundasid Bergmani filmid maailmas paljude jaoks esimese
ettekujutuse Rootsist ning tema hiiglaslik moju kodumaistele kolleegidele
pani nood tihti iile votma tema kunstilisi malle ja vaatenurki, mistottu on
oeldud, et tema isiklikku nigemust aeti pikalt segi tema kodumaa objektiivse
olemusega.

Bergmani filmides piilitakse mairatleda isiksust, eemaldades niolt maskid,
et niha, kas nende all peitub niagu. Arusaam loojast kui niitlejast ja
mustkunstnikust jookseb libi kogu tema loomingu. Nii avalikus kui ka
eraelus kehastas ta ise korraga mottetarga ja tegutseja, jutlustaja ja Sarlatani,
moralisti ja egoisti rolli, sulandades need koikeholmavaks individuaalseks
kunstniku-persona’ks, kelle tegelaskujud ja teosed peegeldasid alati tema
isiksuse eri tahke, hirme, dnge ja ihasid ning sisaldasid esmajoones just
armutut eneseanaliiiisi, milleni ta périselus oma enesekesksuses sugugi
tingimata ei pruukinud kiitindida.

Vanaduspolves avaldas Bergman kolm romaani, sarnaselt .Fanny ja
Alexanderiga” pooleldi autobiograafilised, kaudselt tema vanematel ja
lapsepolvel pohinevad .Hea tahe” (1991), .Pithapievalapsed” (1993) ja
.Erakonelused” (1996). Koigi kolme jargi valmisid filmid (rezissoorideks
vastavalt Bille August, Bergmani ja Kébi Laretei poeg Daniel Bergman ning
iks Bergmani kunagisi ,pisitrupi” liikmeid, niitlejanna Liv Ullmann) ja
need on tolgitud ka eesti keelde. Samuti on eesti keeles ilmunud tema
miélestusteraamatud - kuulus ,Laterna magica” (1987) ja selle jirg ., Pildid”
(1990). Mainigem veel, et filmirezissoorina teatepulga iile votnud Daniel
Bergmani korval on tema iiheksast lapsest joudnud loomealale ka niitleja
Mats Bergman, teatrilavastaja Eva Bergman, telerezissoor Jan Bergman ning
tema ja Liv Ullmanni tiitar Linn Ullmann, tunnustatud norra kirjanik, kelle
romaanidest on eestindatud lausa kuus.

Ingmar Bergman suri 89-aastasena Faro saarel 30. juulil 2007 - juhtumisi

samal pieval, kui lahkus ka tema polvkonnakaaslane, temaga paralleelselt

eksistentsialistlike teemadega maadeldes Euroopa autorifilmi suurnimeks
tousnud itaallane Michelangelo Antonioni.
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Ennekoike  seisneb  Bergmani vddrtus voimes jddda  rahulilult
halastamatuks ja eristada illusioone tegeliklkusest — ning muidugi on
illusioon arvata, et me suudalc- sime ilma illusioonideta vastu pidada.

- Jan Kausi artiklist .Rahulik halastamatus”
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.Vist on nii: Kaks iiksindust, kellel pole iihist piiri.”

- Ingmar Bergman . Laterna magica”
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