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(1988) on helilooja, muusik ja kirjanik. Vootele on Eesti teatrites teinud ligi viiekumnele
lavastusele muusikalise kujunduse, osalenud nditlejana vai muusikuna kimme-
konnas lavastuses, avaldanud neli luulekogu, kirjutanud mitmeid ndidendeid ja
pdlvinud ka ametlikku tunnustust. Tema ndidend ,Vo6trada” voitis Rakvere Teatri 85.
juubelihooaja puhul korraldatud néidendivoistlusel esikoha.

Vestlus on salvestatud Vootele Ruusmaa kodus Jérvamaal 7. juunil 2026. aastal.
Vootelega vestlesid Rakvere Teatri dramaturg-lavastaja Urmas Lennuk ja
kirjandustoimetaja Lauri Saaber.

UL: Sa oled Viljandi kultuuriakadeemia vilistlane?

- Jah, ma oppisin Viljandis dZdsslaulu eriala. Aga mingil hetkel tuli spetsialiseerumine.
Kas lihed opetajaks, oled interpreet-opetaja voi muusik-tehnoloog. Mina dppisin seda
viimast.

LS: Ja magistratuuris kdid praegu EMTA lavakoolis?

- Jah. Kursus on visuaalteatri magistrioppe nime all. Juhendaja on Mirko Rajas,
erialadppejoud Taavi Tonisson ja Mart Koldits, lisaks valdkonna praktikud nii kodu- kui
vilismaalt. Ope toimub meistriklasside ja loovpraktika kaudu, pohimotteliselt
visuaalse ja loova motlemise arendamine, mis peaks toetama isikupdrase kiekirja
kujunemist erinevate lavastusliikide kaudu - on nuku-, materjali-, objekti- ja fiusiline
teater, aga ka multimeedia- ning installatsioonikunst.

UL: Kuidas sa ikkagi tegelikult teatri juurde sattusid? Kust see huvi tekkis?

- Teater on mind alati kditnud, just selle interdistsiplinaarsuse tottu. Teisel ja
kolmandal kursusel tegelesin intensiivselt etenduskunstiga, selle korvale tuligi teater,
eelkdige Ringo Ramuli néiol. Nimelt kirjutasin originaalmuusika kéigile Ramuli
lavastustele, mis ta TUVKA opingute ajal I6i. Pdrast TUVKA lopetamist kutsuti mind
ootamatult Rakvere Teatri lavastusse ,,Romaan” muusikuks ja nditlejaks ning siis
moistsin, et teater on see valdkond, kus saan Ghildada sona ja muusika. Sealt hakkas
kasvama Uha suurem huvi ndidendite vastu ja tundus kuidagi loogiline, et peaks selles
»teatri mahlas” ise tekste kirjutama hakkama.

LS: Oled nditlejana laval Uksjaogu kaasa teinud, aga suda kisub ikka jutustajo-
positsiooni poole? Mitte et nditleja ei tegeleks lugude jutustamisega... Siiski, ka
lavastamine pakub sulle ju huvi?

- Tahaks muidugi proovida. Nditleja roll on ses mottes lihtsamini ettetulev, kui muusik
oled. Aga huvitaks just, kuidas muuta ennast lavastajana usaldusviidrseks... Seda ma
loodangi magistrioppe raames otsida.

UL: Lavastaja metoodikat on pdris keeruline dpetada, aga nditleja vai helikujundajana

saad proovides protsessiga kaasas kdia, siis vaatad, kuidas teised lavastajad teevad.

- Nojah, sellest olengi seni kdige rohkem oppinud. Magistrist tahan metoodikat juurde
saada koigele, mida olen prooviprotsessis praktiliselt mérganud. Kui kiisida, mis on
minu elukutse, siis ma Utleksin, et olen viiga hea laveerija. Korgharitud laveerija...
TUVKA-s oeldi ka, et sinust ei saa kunagi dZéisslauljat, éra unistagi! Sinus lihtsalt ei ole
seda. Nad Gtlesid, et ma motlen teistmoodi ja et huvitav hddlematerjal, aga nad ei taju
seda tungi dZzdissmuusika juurde.

UL: Lapsepdlv. Kasvasid Ida-Virumaal?

- Jah. Kaksteist aastat elasin lapsepdlves Ida-Virumaal. Isa, Arthur Ruusmaa, sai
Tartu Ulikooli Iopetades pakkumise tulla Polevkivimuuseumi direktoriks ja siis nad
kolisid sinna. Ema hakkas dpetajaks. Aga siis drkas ema Ghel hommikul iles ja Gtles,
et tema tahab oma juuri otsida, ja kahe nédala pérast olime Vorus.

LS: Kolab vaga toredasti. Aga mida ida-virukas sulle téhendab? See on ju ka selline
ebamddrane maoiste, mille tdhendus iga inimese jaoks erineb.

- Hea kiisimus. Kui ma niidd Kohtla-Jérve peale métlen, siis mul ei ole jééinud kedagi,
kellega suhtleks sellest kooliperioodist. Ju natuke on see kandunud sinna Voru
olukorda ka. Ega mul pole seal kooliajast ka praegu eriti sopru ega kaaslasi, ainult Uks.
Aga muidugi elab Vorumaal minu hea sdber ja méttekaaslane Tarmo Tagamets.

UL: Mida sa siis tegid lapsena, mdngisid kogu aeg klaverit?

- Ei, ma miingisin hésti palju jalgpalli. Pallimdngud on minu suur huvi. Aga kui ma niid
ikkagi motlen selle Ida-Virumaa peale, siis kui ma olen Léiéine-Virumaal vdi Virumaal,
siis ma nagu tajun, et minu juured vdi sellised pealmised juured on siin... Mu sébrad
Priit (P6ldma) ja Ringo (Ramul) ja Tonis (Kirsipu) ja Taavet Niller on koik siitpoolt. Isa
juured on tegelikult Saaremaadlt. Ta sUndis kill Novosibirskis, aga kui ta oli paarikuune,
said nad diguse tagasi Eestisse tulla ja siis liksid Maisakilla elama, Pirnu liihedale.

UL: Ida-Viru pdritolu voroke, kes tunneb, et juured on Saaremaal?

- Aga identiteedilt veel lidne-virulane, ja kui lihen Saaremaale, siis ma tunnen, et see
on see koht. Midagi on Saaremaas sellist, et seal on kodune tunne. Ma ironiseerin selle
Ule, et kui ma olin kaitsevies, siis olin ainukene mandrilt, kes oli saarlaste ja
hiidlastega Uhes toas. Siis motlesin, et see on nagu saatuse iroonia heas mottes, aga
nad Gtlesid ise ka, kui me omavahel vestlesime, et sinus on nagu see saarlane sees...
See oli nii naljakas, tuba oli meil dra jagatud: Ghel pool saarlased, teisel pool hiidlased
ja mina ainsana mandrilt seal vahel, kuskil piiritsoonis. Siis ma kogu aeg jélgisin neid
ja nende konepruuki ja 6ositi hakkasid saarlased hiidlastega vaidlema. See oli viiga
humoorikas.

UL: Aga voro keele oppisid dra?

- Aru saan, aga ise viiga ei pursi. Tegelikult meil koolis ka ei réidcigitud. Tol hetkel kuulsin
mina Vorus voro keelt ainult niimoodi, kui kellegi juures kiisin ja neil vanavanemad
rddkisid. Sellist voro keele propageerimist tollal veel ei olnud. Ehkki seda ma miiletan
kill, et kui ma Vorru kolisin, siis kognitiivne dissonants oli tohutu, sa lihed ihest
keeleruumist teise pohimotteliselt. See oli kohe esimene voi teine péev, kui Uks minu
klassivendadest kisis, et kas sa oled mingi soomlane vai, sa ridigid nii veidralt eesti
keelt. Siis oli mul kill tdielik dissonants - teie riigite eesti keelt veidralt! (naerab)

LS: PGhja-Eesti ongi pohimatteliselt Soome sealtpoolt vaadates.

- Jah. Ja siis ma tajusingi dra, et 200 km vaib olla pikk distants. Iseenesest justkui
Iihike vahemaa, aga kui suur voib olla kultuuriline erinevus. Seda lapsena tajuda on
viiga huvitav kogemus. Ma sain aru, et see Vorru kolimine avardas viiga palju minu
motlemist. Meil oli selline olukord, et ma ndigin isa aasta aega ainult reedest
pUhapdevani. Ta tootas ikka Johvis, tol hetkel siis muinsuskaitseametis. Ainult
nidalavahetustel tuli koju. Emaga oli niimoodi, et ta oli esmaspievast kolmapéevani
Vorus ja kolmapdevast reedeni Kohtla-Jéirvel. Ema kiiis seal veel 6ppejouna edasi kaks
pédeva nddalas. Ja selle lihikese perioodi olime siis Uksi Vorus. Minu ode liiks 12.



klassi. Kolm pieva kasvatas 6de meid vennaga. Ma miletan, meil oli kindel summa,
mida vaisime péeva jooksul kasutada, ja kuidas me arvutasime seda. Siis tekkis see
tunne, et nagu vastutad enda eest - kaheteistaastasele nii kiiresti jo ootamatult.

UL: Oppisid raha lugema juba lapsena?
- Just. Ja valisin ikkagi véiiga vale ameti. (naerab)

LS: Kaesoleva ndidendi kontekstis - kuidas oleks voro keeles ,vo6trada”?
- Ulekdigutii.

LS: Ja ,bonsaid” vist ei saa Umber panna, aga ,kddbusmand”...?
- Kddbusmdnd vaiks olla ehk ,ridbak”. Nad Utlevad seda kill looma kohta, aga kui
selle sonaga mdngida, siis sisuliselt sobiks - ,réicibak”.

UL: Sa juba Utlesid, et ei oska ennast identifitseerida, kas oled muusik voi
helikujundaja voi kirjanik voi luuletaja. Mina sain sul kokku viis lavateksti. Palju neid
tegelikult on?

- Tegelikult on ikka moned veel. Sel aastalgi kirjutasin noortendidendite voistlusele, ja
siis olen ma veel Uhe teksti kirjutanud ka rahvusvahelisele nditekirjanduse vdistlusele
- Liepaja Nukuteater korraldas. Minu tekst valiti viilja, seitsme hulgas. Ma kirjutasin
eesti keeles ja siis tolkisin inglise keelde. See oli selline utoopiline lugu. NASA-I oli
70-ndatel projekt, kus nad saatsid dmblikke orbiidile. Ja Nephretite oli kdige kuulsam
dmblik, keda nad seal kosmoses uurisid. YouTube'is oli ka video, kus nad jilgivad,
kuidas dmblik suudab kaaluta olekule vastu pidada. Ja too dmblik ei suutnud. Aga
Nephretite jdi ellu, ja siis ma tahtsin éimbliku kaudu vurida dkoloogilist kriisi. Tekstis ta
avastas seal mingid Marsi tOUbid. Marsik ja Mursik aitavad tal tOkkidest kokku ehitada
kosmoselaeva ja siis ta saab tagasi lennata. Aga metafooriks oli see, et ta tahab jouda
koju oma apelsinipuu alla. Marss on kill oranZi viirvi, aga tema tahab olla omas kodus
apelsinipuu all. , Tagasi koju” oli pealkiri.

UL: Mis sind Uldse kdéivitab ndidendit kirjutama?

- Koik oma ndidendid olen ma kirjutanud niidendivGistluste tarvis. Ainuke tellimustoo
oli ,Mis sa tont vahid?”. Aga see oli ka Juhan Jaigi pohjal. See oli nii, et kui ma isa
kiest kisisin, keda voiks Voru kandi kirjanikest lahti kirjutada, siis ta vastas kohe, et
Juik. Isa Utles, et hindab sedaq, kuidas Jaik on suutnud teoloogia ja mitoloogia kokku
siduda, ja sealt tekib nii tohutult inimlik moode. Kui ma seda teksti kirjutama hakkasin,
siis isa oli tegelikult juba surnud. Moneti oli see nagu isa soovi téiitmine.

LS: Tegelikult ju koik autorid kirjutavad iseendast, moned lasevad selle lihtsalt Idbi
suurema fiktsiooniveski kui teised. Kuidas see isiklik-autobiograafiline sinu puhul
vdljendub? VGi siis transformeerub?

- Utleme nii, et eks ikka koik tekstid on isiklikul tasandil. ,Védtraja” algus oli ka. Kui ma
oppisin Tartus Elleri koolis laulmist, pdrast gimnaasiumi Ioppu, siis igal hommikul
kohtasin Ghte neiut, kes oli minu arvates maailma ilusaim. Ja ma sain aru, et me
ndemegi tdpselt kell 7.30 seal vodtraja peal. Ja see oli mulle igal hommikul see hetk,
mida ma tahtsin kogeda - liblikad olid kohus ja ma kujutlesin alati, et mis siis, kui ma
tina julgen tema kéest kisida, kas ta tahaks tulla minuga kondima vai midagi. Aga
ainult kujutluseks see ji. Ma ei ldinud mitte kunagi.

LS: Selles mottes on ,Vodétrada” siis what if..?-lugu.
- Moneti kill, jah.

UL: Aga see algne lugu on pdris ammune. Kuidas ta sul nud jdrsku meelde tuli?

- Mulle meenus ta pigem kujundina. Matlesin, et kas ma saan sellest hakata lahti
kirjutama. Ja muidugi teemana oli ka lein minu jaoks oluline - kuidas just nimelt leina
lahti kirjutada ja uurida. Siin lapse kaotuse teemana, ja ndidendis ,Keti viljad” ldbi
ema ja poja suhete... Sumas luulekogu ,,Purgatoorium”, see lein oli mul isiklik.

UL: Kuidas sa luule juurde joudsid?

- Natuke vist muusika kaudu. limselt pidin laulusonu tegema... Jille, kui ma noid
niimoodi motlen, siis me isaga soitsime koos Moisakilla ja ma ootasin véiga neid
suvesid. Ma teadsin, et mu ema ei tule kaasa, ja siis ma sain isaga seal olla. Seal
Moisakilas adusin lapsena sona ,,vabadus” - isa lubas koike teha. Vanaema ka. Ja
ema ei keelanud seda. Ma mdletan, et see oli kdige suurem vabaduse ilming, et ma sain
hommikul lihtsalt minna vilja ja pissida kuskile poosasse. See oli minu jaoks tohutu
vabaduse viiljendus. Miletan muidugi, et Gkskord isa tuli ja Gtles, et dra niid kohe
ukse alla ka pdris lase. Ja ma mdletan, kui me sGitsime sinna ja isa kuulas kolme
tenorit. Miksi, Joalat ja Linnat. Ja méletan, et Gks Méksi lugu - ,,Sind otsides” - mulle
pooraselt meeldis ja ma piUdsin sinna vusi sonu juurde moelda. Kui meil olid perega
viljasoidud, siis motlesin ka oma peas lauludele vusi sonu viilja.

Muusikakooli pandi mind rohkem selle kaalutlusega, et ma olin disgraafik ja
logopeedid andsid mu vanematele vihje: pange leevenduseks akordionit mdngima.
Diisgraafia puhul on nii, et erinevad ajupoolkerad ei suuda Ghendusi luua, ja akordion
on selline pill, kus kaks kiitt teevad erinevat liigutust ning vahepeal peab veel I65tsaga
tegelema. See siis sugereerib aju poolkerasid ja tekitab neis koostddd. Minul oli
teadmine, et ma pean muusikakoolis kéiiima just sellepdrast. Mulle ei 6eldud kunagi, et
ma olen musikaalne laps voi midagi. Ma lihtsalt kéisin. Selles kontekstis ei omanud
muusika minu jaoks mingit tihendust. Aga kui ma matlesin oma lugusid viilja, siis oli
see muusikakooli formaadist viiljaspool. See minu muusika ja muusikakooli muusika
olid eri maailmadest, tdiesti eraldi. Siis ma lopetasin muusikakooli, sain oma arvuti ja
hakkasingi oma muusikat looma. Kdisin muidugi mingites bindides mingimas ja
motlesin oma sintekal laule viilja, aga neid ma ei salvestanud. Need olid lihtsalt
sellised motteharjutused.

LS: UhesBnaga - selleks, et huvi tekiks, pidi ametlik formaat otsa saama.
- Just! Ja siis veel see, et ma sain arv... tajusin, et mul on mingi kujundlik keel olemas.
Et need luuletused on kuidagi teistmoodi... Ja need laulusalmid on ka teistmoodi.

LS: Sa oled mujalgi 6elnud, et pead end autodidaktiks ehk isedppijaks.
- Jah.

LS: Kuidas see sinu puhul kdib? Kas sa isedppijana Uritad endale luua susteemsust,
sUvened ja viid ennast Uhe teemaplokiga Iopuni kurssi voi jookseb see sul puhtalt
vabade assotsiatsioonide jargi?

- Ma arvan, et ma olen mdlemasse. Usun kiill, et voin viiga siivitsi minna, aga monikord
on elutempo nii kiire, et I6puni ei joua. Ju ma pidan vist seal kahevahel kdikuda. Taas
laveerida. (muigab)

LS: Piiripealsus mojub ju enamasti loomingule viiga hdsti. Midagi siit, midagi sealt, ja
eri asjade kokkupanekul sinnibki uus.

- Jah. Kui mirksona tuua, siis see, mida ma kogu aeg otsin, on seisund. Ja kirjutamise
hetkeks on mul samuti vaja seisundit. Kui kuskil lavastusprotsessis olen, siis on mul






alati arvutis lahti Gks tihi dokumendifail, sest juba proovides viibida on nii hea
seisund. Oled kuidagi sivenenud hte materjali, aga see avab nii palju seoseid enda
materjalide jaoks, ja siis tihtilugu pidan samal ajal ka kirjutada. Muusikalise
kujundajana saan ma niimoodi tunnetada. ,,Keti viljad” on ses suhtes hea ndide. Olin
Rakveres ,,Metamorfoosi” proovides (Taavi Tonissoni lavastus Franz Kafka pohjal) ja
kirjutasin samal gjal. Ja see kuidagi toimis véiga héisti mélemat pidi. Ja kui ,Vootrada”
alustasin, siis tegime Taago Tubinaga Ugalas Austraalia ndidendit ,Kahe laine vahel”.
oli temaatilisi sarnasusi - seal tegeldi dkoloogilise skolastika ja kisimusega, kas see
teadlane tahab last saada. Ja siis nad Iopuks kaotasid lapse. Nii et ,Vodtraja” mote oli
mul enne olemas, aga ks teine lavastus andis olulise touke.

LS: Esitaks sellise kisimuse - kas sa suudad verbaalselt kirjeldada heli sindi oma
peas?

- Kui ma hakkan helikujundust kirjutama, siis ma peaksin lavastajalt esimesed
sisendid saama. Ja mul on vaja kohe tekst lébi lugeda. Ja kui ma loen selle teksti léibi,
siis ma pidan kohe samal dhtul ka midagi kirjutada, et saada see esimene impulss
enda seest viiljo. Oma esimesed motted on mul vaja kiiresti kirja ja kuuldavaks saada,
see tagab justkui rahu ja loob kindlama pohja, mille pealt edasi liikuda. Aga tunne ise
on selline, et niiid on nagu tajutav vaakumi hetk. Et see mira ja vaikus on nagu koos,
see tekitab tunde, et... Arvo Pirt on huvitavalt 6elnud, et tema ei ole helilooja, tema on
lihtsalt kanal, mida Jumal kasutab. See vaakumi hetk on minu jaoks samuti nii, et
mingisugune kanal on lahti. Ma tolgin emotsiooni. Saades samas aru, et ma ei motle
seda nagu ise viilja, vaid kuidagi kukub Newtoni dun piihe.

UL: Aga oled sedasi ka teinud, et proovides ei olegi alati kohapeal, et midagi saad juba
enne valmis?

- Kui ma ldhen lavastusprotsessi, siis mul ongi 60-70 protsenti muusikast juba valmis.
Tekstitaju on eelis helikujundaja to6s. Ma suudan vajaliku atmosfidri ja seisundi
endale varem sonastada selleks, et midagi ette luua. Kontsentratsioon ja
eneseusaldus - minu suust paradoksaalne jutt, sest olen loomu poolest ddrmiselt
kahtlev, aga mingil moel usaldan ma endas jidgitult seda taju, mis suunab mind
muusikat kirjutama.

UL: Aga kas ndnda on olnud, et 60-70 prossa valmis ja siis Ihed proovi ja avastad, et
see on mingi hoopis teine lugu?

- Jah, on kill. Utleme, viimati Noorsooteatri ,,Pinocchio”. Mirko (Rajas) soovis sna
varakult muusikat valmis... Ma kirjutasin ja tundsin kogu aeg, et see ei ole ikka dige. Ja
kui tuli teine voi kolmas lugemine, siis ma katsetasin jo me saime aru, et kdik ongi
tdiesti vale. Ainult Uks lugu jdi alles. Ja ma vétsin nidala jagu aega, proovides ei
kdinud ja tegin kodus uue muusika. Selles kontekstis jah, midagi liks nagu valesti.
Léks tolkes kaduma... Ja tantsulavastuses on niisugust kogemust rohkemgi - Sveta
Grigorjevaga olime Ukskord juba pdris palju teinud, kui korraga tuli kdik maha votta.

UL: Aga kuidas sa dra tunned, et see on dige?

- Vaat siin ongi kanali kisimus. Voib-olla ma mistifitseerin seda Ule, aga ma tajun, et
kuna mul... Kuna ma pole kompositsiooni ppinud, siis kui ma heliloomingut kirjutan, ei
ole ma komponeerija. Sellepiirast ma Gtlengi alati, et olen tohutu laveerija.

UL: Samas kui ma médtlen sinu helikujunduste peale, siis on seal alati sellist
fragmentaarsust, mis on teatris hasti vajalik.
- Jah, see on dige kill. Valmis komponeeritud lugu voib hakata teatris midagi Iohkuma.

Vaib-olla teatris muusikaline kujundaja peabki komponeerima fragmentaarsemalt,
mitte kirjutama nagu Hollywoodi heliloojad tdispartituure. Vahetevahel piisab ainult
Uhest motiivist, et terve lavastus Ules ehitada. Mina kirjutan pikki, tagataustal
voolavaid atmosfiidrilisi foone, mille sees omakorda kerkivad esile kihid.

UL: Ja kui koik ei tule kanalist? Kuidas ennast t66le meelitada voi petta? Kui midagi ei
tule, aga peab?

- Ma arvan, et moneti meelitab mind toéle lihtlabane hirm, et ei joua muusikat kirjutada
muude projektide kdrvalt. Vean lavastajat alt jne! Paradoksaalselt see hirm ei halva,
vaid piiab leida lahendust, otsib tundlikus inimeses alget, mis resoneeriks ja hakkaks
helisema.

UL: Kui me ndud muusika juurest Idheks kirjutamise ja lavastamise juurde. Kuidas sa
ennast ,Mis sa tont vahid?” juures lavastaja rollis tundsid?

- ,Mis sa tont vahid?” oli viiga hea alguspunkt. Sest ma miletan, kuidas me seda
teksti kogu aeg analGisisime. Ma Kirjutasin mingi versiooni valmis, siis te (Tagamets,
Lennuk) andsite tagasisidet. Siis ma kirjutasin sellest lihtuvalt uue versiooni ja see
opetas viiga palju. Proovides nihutasime ja toimetasime juba rohkem niiitlejatega
koostdds. Kérpisime ka. Tol hetkel olin ma ikkagi nii roheline, et ei suutnud lava peal
atmosfirilist tegevust viilja moelda. Ses suhtes aitas Tarmo viiga palju.

UL: Kuidas kdrpimine noore ja rohelisena tundus? Ma tean, et paljusid noori autoreid
see hdirib.

- Ega ma téipselt ei méletagi viiga. Aga seda ma mdletan, et lubasin lahkesti kdrpida.
Toomasel (Suuman) oli ikka viiga palju pohjendusi kiirbeteks. Tema tekstitunnetust ma
usaldasin. Ja see oli mul esimene katsetus, mis ei jééinud sahtlisse. Esimene tekst ja
esimene lavastus.

LS: Kas sa proosateksti kirjutamisele ei ole kunagi mgelnud?

- Olen kill. Mul on sahtlis piiris palju proosatekste. Uhe saatsin kunagi ka
Loomingusse. Aga sealt tagasisidet ei tulnud. Mul on kuskil 11-12 sellist proosateksti.
Modned on novellid, moned sellised miniatuurilaadsed.

UL: Sinu muusika ei ole pdris Eurovisiooni muusika ja su ndidendid ja tekstid pole
Uldiselt ka kdige magusamad. Mis sinu loomeprotsessi kdivitab? Kui sa ise tdid valid,
siis mille pdhjal sa oma otsused ja valikud teed?

- Eks ikka materjal ja lavastaja. Taagoga on mul olnud Gheksa projekti. Taaviga ja
Mirkoga vihem. Ja Tarmo Tagametsaga kimmekond. Tantsijatega ka, ehkki tantsule
pole enam ammu saanud teha.

UL: Aga kui tuleks suurem kommertsprojekt ja Utleks, et teeme koostood?

- Eks ma muidugi hindan ka oma vdimekust. Ma olen korra mdelnud teha muusikali...
Selline ametnike kontorimuusikal. Visuaalselt on paberite virnad, mida tassitakse
Uhest seinast teise.

LS: Nagu Monty Pythoni ,Elu matte” algus, kus kontorihoone muutub piraadilaevaks?
- Ma just matlen, et kuidas tuua viilja see birokraatia absurd. Sul jddb kuskilt 5 cm
puudu, et sa saaksid imbvidljaku projektiga liituda. Imbkaevu aaria... Mind lihtsalt
hirmutab, kuidas me anname ametnikele digusi. Muudkui anname ja loovutame oma
vabadust. Tahes-tahtmata. Ja ilma et Uldse aru saaksime. Ja kui vastutust ka ei teki,
siis see hirmutab veel eriti.



UL: Palju sa poliitikale kaasa elad?
- Ikka kogu aeg kuulan, kui trenni teen voi midagi.

UL: Aga miks siis sinu tegelased ei otsi vabadust? Kui sa nii kaasa elad?

- Selles mottes ongi veider, et see nditekirjandus on ikkagi kvidagi mu enda
sisemaailma avamine. Ma tunnen, et mingeid tehnilisi oskusi jédb kirjutajana puudu,
et hallata selliseid teemasid nagu poliitika ja vabadus.

UL: Ja siis sa méingid nendel aladel, kus sul on isiklikum suhe?
- Jah, siis ma tean, et suudan selle vilja kanda. Aga millalgi peaks vétma julguse
kokku ja piidma kirjutada muust ka.

LS: Sisulise voi temaatilise haarde laienemine vdib ju tulla oma vagu ajades ja
isiklikest puutepunktidest. Selleks ei pea kirjutama uut ,Rahamaad”. Aga proegu
kirjeldasid, kuidas sul muusikali idee tuli isikliku kogemuse pealt ametnikuga. Kunagi
Utlesid Uhes intervjuus, et oled mdelnud endast kogu aeg kui linnatrubaduurist. Kas
oled n0Udseks maaeluga rohkem @ra harjunud ja kas see on mojutanud sind loojana,
kas sulle tundub, et see on muutnud midagi su kéekirjas?

- Eks ma natuke rohkem olen harjunud, aga saan ka sellest aru, et siin - maal elades -
on meeleheidet samuti rohkem. Et kui mingi asi ldheb katki ja metsas puud nédgivad,
siis mul esimene mote on, et ah... Viskad selle sae ja koik... Saadaks selle koik kukele.

UL: Kas see on Uksindusega seotud? Mina maal elades tajusin seda kummalist
Uksildust. Naabreid pole Iéhedal.

- Siin korval naaber siiski on, aga eks me oleme suhteliselt eraklikud. Ja ma tunnen ka,
et ma pole kieliselt killalt voimekas ega suuda end neist olukordadest viilja aidata. Ja
ma pole tehnikas nii osav. Aga samas... Kui ma vaatan oma titre Sdsi pealt, kvidas ta
voib siin minna kiikuma ja hipata... Ja ma ei pea tema pdrast muretsema.

Vootele titar Sdsi hudab eematlt, et siin on liiga palju helisid.

- Me peame kogu aeg liibi matlema logistika. Kuidas lasteaeda, kes viib, kes toob? Me
elamegi kalendris poolenisti. See tekitab kill selle tunde, et linnas oleks kergem. Aga
jdllegi... kas ma linnas saaksin niimoodi loomingut kirjutada? Siin drkan dosel Ules ja
vdin kohe hakata salvestama. Kui ma viin Sisi lasteaeda ira, siis hakkan salvestama.
Panen asjad iles ja Idheb lahti. Linnas peab selleks leidma koha ja ma ei suudaks oma
koju stuudiot luua. Siin on ikka kdvasti lihtsam selles mottes.

UL: Aga keskkonna mottes?

- Kui ma matlen selle peale, et meil on oma aiamaa, oma porgandid, mida ma véin
siidamerahus ka talvel votta... Siin on rahu ja vaikus. Ja need helid on tulnud muidugi
metsa mahavotmisega. Maantee heli... Huvitav on see, et kolm-neli aastat tagasi pandi
siia mingi uus bituumenkiht. Ja see oli novaatorlik idee. Seal oli kasutatud vanu rehve.
Ja ma itlen - see asfalt hakkas teistmoodi laulma. Ta kdlas nagu rohkem. Esimesel
aastal eriti, kui viirske kiht oli peale pandud. Siis ta kuidagi resoneeris pikemalt.

LS: Kui palju Uldse argipdev sinu loomingut mdjutab? Nditeks just muusikalises
kujunduses? See argihelide maailm?

- Kui mones lavastuses on vaja kasutada argihelisid, siis ma neid rakendan, ja kui ma
suudan neid ka muusikalise materjalina kasutada, siis on ponev. Nditeks Taago Tubina
lavastuse ,Arhitekt” jaoks Ugalas ma kdisingi seda maanteed salvestamas, ja veel
ma salvestasin korstnajala sisemust. Meil on vana saunaahju keris ja ma panin

salvestaja sinna sisse. Ja méingisin sinna korstnasse pesumasina toru. Lihtsalt
puhusin seda eri kdrgustel. Ja siis salvestasin, kuidas see korstnajalg éirkab ellu...
Sellest tuli viiga lahe materjal. Rakvere Teatri pansionaadis on nditeks dlilahe
dusiruum, kuhu ventilatsioonitorud koik kokku jooksevad. Kui tuul puhub kuidagi viiga
Oigesti... siis ta tombab seda ja seal on konstantne undamine. Viiga huvitav heli. Ma
olen seda mitu korda salvestanud ja kasutanud. Taago ,,Nousoleku” jaoks Linnateatris
tegin seda, et salvestasin s6rmega pokaalide pininat. Ja sinna ma lisasin viga
erinevaid efekte. Algheli kaduski 16puks éra. Kasutasin efekti, mis sellest impulsist
valmis sai. Korra olen ka naabrimehe traktorit salvestanud. Mul oli vaja mingit mirinat.
Ja kunagi palusin éimmal diiselmootoriga Volvoga koha pealt kiirendada, et saaks ihe
lavastuse tarbeks helilist aktsenti. Tossupilv oli muljetavaldav, kuid kahjuks
salvestatud heli kasutada siiski ei saanud.

UL: Kuidas laps majutab loomingut, ja pere?
- Laps muudab taju. Ma kogu aeg matlen, et see looming, mis ma kirjutan, ongi talle.

UL: Aga Sdsi ise ka inspireerib midagi? Nagu see, kui ta dsja pani kded karvadele ja
Utles, et siin on liiga palju helisid. Lind laulab ja maantee laulab, tahaks natuke
eralduda.

- Ega ma isegi ei pane tihele niimoodi, et millal tdpselt ta mind inspireerib. Aga nditeks
monda lugu ma katsetan kill tema peal. Panen talle korvaklapid pdhe ja kisin, kas
tema arvates toimib vai ei toimi. Kas hakkas liilkuma voi mitte. Aga talle endale ka viiga
meeldib, kui ma panen korvaklapid pdhe, siis ta tuleb juurde ja Gtleb, et tahaks korra
kuulata. Ja talle viiga meeldib, et ma olen Enelit (abikaasa) pea igas lavastuses
kasutanud vokaaling, siis ta ikka tihtilugu kisib, et kas siin emme laulab ka? Ja millal
emme laulma hakkab? Ja siis meeldib talle sintidega ise midngida. Ma panen talle
valmis ja siis ta otsib sealt helisid. Aga laulmine on pohiline. Ta motleb ka ise sonu viilja
ja tantsib.

UL: Niimoodi sa veel ei tee nagu Imre Ounapuu, kes pani lapse klahvide taha ja siis
valmis lavastuse ,Vdikevend ja Karlsson katuselt” meloodia?

- Pdiris nii ei ole, kuigi ma Uhte viikest meloodiajuppi olen kasutanud, kus ta Gmises
midagi. Niisama, méingu keskel. Siis sain kohe aru, et seal on mingi fragment. Selles
mottes ma tajun kiill, et kui varem oli looming lihtsalt looming, siis lapsega koos on sel
mingi muu viidirtus. Laps pdohjendab minu silmis rohkem seda loomingut éra. Ma ei
teagi, kas tal Iopuks on sest Gldse mingit tolku, aga see, et mul on eesmdirk ja kellegi
nimel end pingutada... Ma tahan elust aru saada ja laps annab selleks viiga suure
pohjuse. Et kuidas talle seda maailma selgitada. Vahetevahel tajun, et kui olen
mingisuguse teema endale lahti kirjutanud, siis ma oskan seda ka talle paremini lahti
seletada. Ja samas lapse kaudu... Ta paneb sind kuidagi lahedalt olukordadesse, kuhu
sa muidu ei roni ega satu.

LS: Tegelikult pakub sinu looming talle kunagi votme sinu juurde. Kunagi hakkab ta
selle kaudu sind paremini lugema... Nagu sa oma isastki réékisid.

- Jah, isa oli mulle viiga hea eeskuju. Ta kirjutas. Ta alustas Ida-Virumaal artiklite
kirjutamisega Pohjarannikusse, oma kolumni laadseid asju. Otsis ja avas ajaloolisi
fakte, mis konkreetsel pieval oli juhtunud. Seda jéitkas ta ka Voru linnas, kirjutas lahti
Voru linna ajaloolisi seiku pikemate artiklitega. Ma niigin tema pealt kogu aeg seda
kirjatodd. Aga ta ei afiSeerinud seda kodus, ma néigin ainult, kuidas ta seda todl tegi.



Ja kui ta siis mdrkas, et mind hakkas luule huvitama, tassis ta kéik Véru
linnaraamatukogust mahakantud luuleraamatud mulle koju. See oli ékki mingi
2005-2006. Ma olin siis Uheksa voi kimme. Ja siis, kui ma léiksin Ellerisse ja tulin
nidalavahetuseks koju, oli isa jélle toonud raamatukogust paki.

LS: Sedasi tekkiski kirjandushuvi?

- Ma lapsena ei lugenud palju... Mul oli see hooti. Kuna mdlemad vanemad olid
ajaloolased, siis mind viiga huvitasid viikingid ja Egiptus. Ja nad tegid lahedaid
joulukingitusi meile. Nad ostsid meile viikingite kohta entsiklopeediad voi keskaja
kohta. Ja meile osteti legolaev ja legokindlus. Et siis olid nagu lugemise pool ja
méinguline pool mdlemad olemas. Selles méttes on raamatud mind kogu elu
Umbritsenud. Ma mdiletan, et millalgi ma lugesin ,Kalle Blomkvisti”. See oli mulle héisti
huvitav, et Uks viike poiss niimoodi uurib. Ja kust tal tuleb see huvi, et ildse vurida.
Ma oleksin ka tahtnud tema moodi vurida. Ja samas néigin seda ka isa pealt - tema
lappas kogu aeg vanades paberites - uurimine kogu aeg kdis! Ma arvan, et minu kdige
suurem maojutaja oli Kalju Lepiku luulekogu ,,Rukkilille murdumise laul”, see oli kuskil
8.-9. klassis. Ma lugesin seda ja isa tegi sellise huvitava likke, Utles, et see autor liks
Rootsi elama ja teda peeti natuke hulluks. See kdivitas mind kohe - natuke hulluks
liks, ja Rootsis... Ja siis, kui loed sealt Ght esimest luuletust: et mul on karvased jalad
ja karvane rind, kogu kila peab ahviks mind... Siis ma matlesin kohe, et vauuu! Keegi
kirjutab nagu selliselt. Kuigi seal on hiisti palju ka isamaalist luulet... Ma muidugi ei loe
ennast selliseks patrioodiks, et 6hkan siin niid isamaalist, aga kuidagi tol hetkel
mojus see viiga digesse kohta. Ja see kujund - see rukkilille murdumise laul - see oli
kuidagi viiga ilus.

LS: Oskad sa nimetada veel enda jaoks olulisi autoreid?

- Kui niid luulekogudest riidikida, siis kdige olulisem on ikkagi Richard Brautigani
+Hanguga elavhdbedat pildudes”, Lauri Sommeri tolgitud. Vaat see oli see, kus ma
tundsin, et konetab. Esiteks - need olid lGhikesed, aga ta suutis isegi Ghte luuletusse
koondada nii tiheda kontsentratsiooni, tajud kohe dra, et seal on nii palju erinevaid
tasandeid. Seal oli Uks luuletus, parafraseerides, igavik surgib hambaorgiga oma
hambaauke, millele Jeesus 16ddi risti.. Ma lugesin ja motlesin, et see on nii
mitmekihiline. Ja Gleildse, tema ,Arbuusisuhkrus” ja ,Et tuul seda koike dra ei
kannaks”, mille ka Lauri Sommer tolkis. See oli ka véiga ilus. Ja muidugi ,,Forellipiik
Ameerikas”. Eesti omadest Vadi liheb korda, just huumori koha pealt. Midagi ka
Tammsaarest. Ta kuidagi konetab digel hetkel.

Mis mind lapsena kdige rohkem mdjutas - kui mu isa oli Kohtla-Jirvel, siis kuulus
Polevkivimuuseumi alla tollal nn valge saal. See oli kunstisaal. Isa oli seal justkui
kuraator voi selle juhataja. Ja ta korraldas seal Ida-Virumaa kunstnike aastandituseid.
Ja kuna neil kunstnikel polnud isale tollal midagi maksta selle eest, siis nad maksid
kogu aeg maalidega. Ma kasvasin Ules maalide keskel. Miletan, et mulle meeldis viiga
lapsena maale vaadata ja mdelda, miks on siin midagi sellist kujutatud véi mis siin
iUldse on kujutatud.

Naljakas - kui ma olin gUmnaasiumis, siis Taago ja Tarmo tegid teatristuudiot, ja ehkki
teater iseenesest huvitas mind, ei ldinud ma sinna. Ses suhtes muidugi kahetsen,
oleksin kindlasti palju rohkem oppinud. Aga noh... Tarmo ja Taago on mitu korda
tagantjdrele delnud, et see on viiga hea, et ma ei tulnud, et ma ei oleks vaib-olla kunagi
oma praegusse punkti joudnud.

UL: Igauks leiab oma tee. Aga I6petuseks — mida looming voi kultuur voi kunst sulle
ikkagi laiemalt tdhendab? Miks teda inimestele tarvis on?

- Uhest vastust ei oskagi tegelikult anda. Uha rohkem tajun, et pidan igapéevaselt
loomingut, kultuuri vai kunsti imber hinnata, votta seda enesestmaistetavana, samas
mitte liiga tosiselt. Ega see kahjuks ei dnnestu. Loojale on ta identiteedi osa. Ta ei
defineeri mind, kuid tiheldan, et iga viike loominguline paus maojub lausa fiusiliselt.
Muudab rahutuks, laisaks. Erinevad meediumid on mulle elu tolkemehhanismid. PGian
nende abil maista vai tolkida kuulajale-lugejale protsesse ja mérkamisi. Kunst annab
minu arvates inimesele pidet, hoiab ja hoiatab teda. Kunst suudab liigutada, mojutada,
koputada eneses teadlikkusele ja ndudlikkusele.
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Moodne mdiste ,taimede intelligentsus” voib esmapilgul tunduda Usna hiljutise
ndhtusena. Ladne teaduses on viimastel aastakUmnetel Gha enam uuritud taimede
voimet tajuda keskkonda, té6delda informatsiooni, edastada signaale, kohaneda,
s(ilitada varasemate seisundite moju ning muuta oma kditumist vastavalt olukorrale.
Ometi on nende ndhtuste taga palju vanemad filosoofilised kUsimused. Aasia
mottetraditsioonides - budismi eri variantides, tacismis ja dZainismis - on sajandeid
arutatud, kas taimed on tundlikud olendid, kas neil on mingisugune teadvus, kas puud
ja rohttaimed vdivad omada Buddha-loomust ning kas loodus ise voib osaleda
virgumises.

Oleks eksitav delda, et ida filosoofiad ,avastasid” taimede intelligentsuse ammu
enne lddne teadust. Need traditsioonid esitavad erinevaid kUsimusi. Ent koige
huvitavam vordlus ei seisne selles, kas iidsetest tekstidest leiab ténapdeva teaduse
»ennustusi”, vaid selles, kuidas mdlemad traditsioonid esitavad véljakutse eeldusele,
et tdhenduslik ja organiseeritud elu vajab inimesele sarnast maistust.

Ladne filosoofiline arutelu algab olulisel mddral Aristotelesest. Tema traktaat
»Hingest” (mida on peetud agjaloo esimeseks psuhholoogiaraamatuks) ei kdsitle taimi
mitte elutu ainena, vaid elusolenditena, kelle hingeks on kasvutung. Nad kasvavad,
toituvad, paljunevad ja sdilitavad oma ehitust. Loomadel lisanduvad tajumis- ja
liikumisvoime, inimesel omakorda maistus. Aristotelese hierarhia tekitas véiga mojuka
eristuse taimse, loomse ja moistusliku elu vahel. Kuid selles sisaldus ka oluline
taipamine: elu ei ole taandatav passiivsele ainele. Taim korraldab aktiivselt iseennast
elusolendina.

Varauusaegne mehhanistlik maailmapilt muutis seda vaadet. Descartes'i dualismis
ja mehhanistlikus loodusteaduses hakati motlemist UGha tugevamini seostama
teadliku ja ratsionaalse subjektiga, samal ajal kui Olejadnud organismid voisid paista
mehhaaniliste sUsteemidena. Kuna taimedel puudus agju ja ndrvisusteem, paigutati
nad vaimse ja motestatud tegevuse hierarhias kdige madalamale.

Darwin nihutas seda hierarhiat taas. Evolutsiooniteooria nditas, et keerukas kohas-
tumus ei eelda teadlikku kavatsust. Darwini uurimused ronitaimede liikumisest
nditasid, et ka taime kditumist saab kdsitleda sistemaatilise bioloogilise ndhtusena.

Tdnapdevane taimefUsioloogia on pilti veelgi muutnud. Taimedel on keerukad
elektrilised, keemilised, hormonaalsed ja hudraulilised signaalisisteemid. Nad
tojuvad valgust, raskusjoudu, temperatuuri, veepuudust, kahjustusi, patogeene,
toitainete kattesaadavust ja teiste organismide keemilisi signaale. Nende organismis
toimivad elektrilised signaalid, kaltsiumilained, reaktiivsed hapnikuosakesed,
hormoonid ja mitmesugused molekulaarsed regulaatorid.

Taim ei paista enam passiivse objekting, vaid hajutatud ja donaamilise sisteemina,
mis kogub informatsiooni, thendab eri signaale ning muudab selle péhjal oma arengut
ja kéitumist.

Siin tekibki n0Udisaegne vaidlus.
Kui intelligentsust mddratleda representatsioonide, arvutusvdime voi sisemise
infoto6tluse kaudu, vdib taim ndida piiratud olendina, sest tal puudub keskne



ndrvisUsteem ja aju. Teistsugune ldhenemine aga rohutab kehastumist. Tunnetus ei
pea tingimata toimuma ajus - see vaib olla ka organismi ja keskkonna dunaamiline
vastastikmaju.

Sellises t@henduses voib ,taimede intelligentsust” késitleda mitte vditena, et
taimedel on varjatud inimlik maistus, vaid hupoteesina véga keerukate hajutatud
bioloogiliste organisatsioonivormide kohta.

Biosemiootika viib kUsimuse veel sammu vorra edasi. Bioloogia kirjeldab keemilist
signaali molekulina, mis pohjustab organismis fusioloogilise reaktsiooni.
Biosemiootika kusib, kas seda véiks moista ka mérgina - signaal muutub organismi
jaoks téhenduslikuks selle kaudu, mida see tdhistab tema elu seisukohalt.

Nditeks voib kahjustatud taim vabastada lenduvaid Uhendeid, mis mdjutavad
ldheduses kasvavaid taimi. Valgusel on taimele kindel bioloogiline téhendus, sest
organism on organiseeritud seda tajuma ja kasutama. Keemiline kontsentratsioon
v0ib suunata juure kasvu ning patogeeni molekul kdivitada kaitsemehhanismi. Sellest
ei tulene, nagu oleks taimedel keel, kill aga saab tddeda, et elussUsteem eristab
pidevalt seda, mis on talle oluline.

Siin tuleb kasuks Eestis sundinud baltisaksa loodusmétleja Jakob von UexkUlli
Umwelt'i (omailma) maiste. Organismid ei ela lihtsalt Ghes neutraalses ,objektiivses
keskkonnas”, vaid oma liigile iseloomulikus téhenduslikus maailmas, mille madrab
see, mida nad suudavad tajuda ja millel on neile bioloogiline tdhtsus. Taimede maailm
ei ole seega lihtsalt loomade maailma puudulik versioon, vaid teistsugune maailm,
mille kujundavad taime organism, tajuvdimed, kasvurutmid ja dkoloogilised suhted.

Budismi voib esmapilgul pidada Iécne inimkeskse mottemalli pdliseks alternatiiviks,
kuid ka siin on pilt keerukam. Varases budismis ei vdidetud sugugi, et koik elusolendid
on teadvusel. Eristus tundlike ja mittetundlike ndhtuste vahel oli oluline eetika, karma,
taassonni ja kannatuse kdsitlemisel. Taimi voidi pidada elusaks, ilma et neile oleks
omistatud sama staatust nagu loomadele vai inimestele.

Oluline muutus toimus mahajaana budismis koos ,Buddha-loomuse” moiste
arenguga. Buddha-loomus ei ole lihtsalt intelligentsuse sUnonUUm. See kdtkeb
buddhalikkuse véimalust voi teostumist ning reaalsuse sugavamat olemust. Hiina
budismis aga tekkis radikaalne kisimus: kui kdik ndhtused on vastastikku séltuvad
ega ole lIoppkokkuvottes kaheks jaotunud, siis miks peaks Buddha-loomus kuuluma
ainult neile, kellel on ,meel”?

Tiantai koolkonna métleja Zhanran (8. saj) kaitses seisukohta, et Buddha-loomus
voib kuuluda ka ,mittetundlikele” ndhtustele: ta ei vditnud, et rohi ja puud omavad
inimesega sarnast teadvust, vaid et isekeskis seotud tegelikkusest ei saa taimi
kategooriana vdlja arvata. See eristus on oluline: ,puul on Buddha-loomus” ei tdhenda
sama mis ,puu on intelligentne”. Esimene on filosoofiline ja lunastuslik-religioosne
vdide, teine puudutab peamiselt bioloogilisi omadusi.

Huayani koolkonna budism arendas vdlja viga tugeva vastastikuse sdltuvuse
késitluse. Selle keskne kujund on ndhtuste labipimitus: miski ei eksisteeri tdielikult
isoleerituna, vaid iga néihtus osaleb kogu reaalsuse vorgustikus. Chan-budism jatkas
seda motet, rédkides rohttaimede, puude ja isegi kivide osalemisest Buddha-loomuses.

Uks selle traditsiooni kdige huvitavamaid ideid on, et ka mittetundlikud ndhtused
voivad ,jutlustada dharmat”. Puu ei pea ridkima inimkeeles, et véljendada budistlikku
tdde. Dharmat vaivad avaldada ka tema kasv, muutlikkus, soltuvus keskkonnast ja
olemasolu suuremas tervikus.

Jaapani zen-filosoof Dogen (13. saj) ltiks selle arusaamaga eriti kaugele. Mded ja
joed, puud ja taimed, modrid ja seinadki voivad ,jutlustada dharmat”. Kuid nende kdne
ei ole inimkdne looduslik metafoor. Mote on just selles, et mitteinimlikul olemisel on
omaenda vdljendusviis. See meenutab juba Uksjagu biosemiootikat, mille kohaselt ei
pea tihendus tingimata olema keeleline.

Kusimus ,Kas taim voib saada Buddhaks?” nditab eriti héisti ida ja Iddne erinevust.

Tavakeel eeldab, et taim on objekt, millel kas on vai ei ole mingit omadust, mida me
nimetame Buddha-loomuseks ja mille ta voib tulevikus omandada. Dogeni matlemine
aga viib selle mudeli tasakaalust vélja. Buddha-loomus ei ole lihtsalt peidetud
substants, mis asub indiviidi sees ja muutub mingil hetkel ndhtavaks. See on seotud
olemise, kujunemise, gja ja Umbritseva tegelikkusega.

Nonda voib kisimus, kas taim ,puddleb virgumise poole”, olla juba algusest peale
valesti pUstitatud, kuna omistab taimele inimliku eesméirgi ja teadliku kavatsuse.
Radikaalsemas mahajaana tdlgenduses ei pea taim kuhugi ,joudma”, sest ta ei ole
kunagi vdljaspool seda tegelikkust, milles Buddha-loomus avaldub. Tekib eristus
saamise ja olemise vahel.

Taoism pakub veel Ghe olulise vordluspunkti. Maiste ziran tdhendab ligikaudu loomu-
likkust voi ,iseenesest nii olemist”. Wuwei ehk toimimatus viitab tegevusele, mis ei
suru tegelikkusele peale vdlist plaani.

Taimed puutuvad siinkohal asjaosse mitte seetdttu, et taoism omistaks neile
tingimata inimliku teadvuse, vaid seetottu, et nende kasv voib olla spontaanse
loomuliku protsessi ndide. Taim ei vaja mdistuslikku plaani, et kasvada valguse
suunas, reageerida raskusjoule voi kohaneda veepuudusega.

See loob huvitava paralleeli n0Udisaegsete kehastunud tunnetuse teooriatega:
organism ei ole lihtsalt sisemise plaani tditja, kes tegutseb vilises maailmas, vaid ta
kujuneb pidevalt oma keskkonnaga suhtlemise kaudu.

Eriti poneva silla lddne ja ida traditsioonide vahel pakub baski pdritolu filosoofi
Michael Marderi mdiste ,taimmatlemine” (sama pealkirjaga raamat 2013, eesti keeles
2024). Marder ei vdida, et taimed sisaldavad inimlaadset madistust vdikeses
modtkavas. Tema eesmdrk on seada kahtluse alla eeldus, et matlemine peab olema
ajupdhine, tsentraliseeritud, representatsiooniline voi seotud teadliku subjektiga.
Taim nditab teistsugust olemisviisi: kasvamine, juurdumine, hargnemine, vastu-
votlikkus, pidev suhestumine keskkonnaga ning voime reageerida ilma Uhe keskse
juhtimiskeskuseta.

Selles valitseb Marderi ja Dogeni vahel vaimne sugulus. Dogen ei muuda puud
inimesesarnaseks konelejaks: puu ,véljendab” dharmat oma olemasolu kaudu.
Marder ei muuda taime inimesesarnaseks motlejaks: taimmotiemine toimub taime
olemisviisi kaudu. Malema puhul kehtib pdhimate: mitteinimlikku ei pea tegema
huvitavaks ldbi selle inimesesarnaseks muutmise.



Ida ja lddne vordluses leiab mitu kokkulangevust.

Esiteks detsentraliseeritus. Tanapéieva taimebioloogia nditab, et keerukas
koordineeritus ei vaja keskset aju. Budistlik mdtlemine seab samal ajal kahtluse alla
eelduse, et tdhendusliku eksistentsi keskmes peab olema Uks pUsiv mina.

Teiseks vastastikune soltuvus. Taimed eksisteerivad koos mulla, seente,
mikroorganismide, naabertaimede, loomade, vee, valguse ja atmosfddriga. Maha-
jaana budism rohutab séltuvuslikku tekkimist ja ndhtuste Idbipdimitust; taocism
inimese osalemist tao kulgemises.

Kolmandaks protsessuaalsus. Taim ei ole lihtsalt objekt, vaid pidevalt muutuv
protsess. See sobib héisti Dogeni arusaamaga, et olemine on tegevusest, ajast ja
muutumisest lahutamatu.

Neljandaks inimese kukutamine keskselt kohalt. Biosemiootika seab kahtluse alla
idee, et inimkeel on ainus tdhenduse vorm. Budism seab kahtluse alla inimese kui
tegelikkuse absoluutse mdddupuu. Taoism omakorda kahtleb inimese kontseptuaalse
kontrolli Glimuslikkuses.

Koigi nende puhul muutub hdgusamaks ka piir organismi ja keskkonna vahel.

Sellistele sarnasustele vaatamata oleks siiski viga tommata ida filosoofia ja moodsa
teaduse vahele vordusmdirk.

Tanapdeva bioloogia on empiiriline. Ta uurib, kuidas liiguvad elektrilised signaalid,
kuidas  kaltsiumilained reguleerivad rakulisi  protsesse, kuidas hormoonid
koordineerivad kasvu ning kuidas varasem stress majutab hilisemat fUsioloogiat.

Budistlik filosoofia ei pila neid mehhanisme eksperimentaalselt téestada. Selle
kUsimused on teised: mis on tundlikkus? Mis on mina? Mis on kannatus? Mida
téhendab virgumine? Milline on nédhtuste ja Olima tegelikkuse suhe?

Samuti ei saa Buddha-loomust lihtsalt tolkida ,kognitiivseks voimeks”. Taim voib
teatud budistliku késitluse jérgi omada Buddha-loomust, ilma et ta omaks midagi
ténapdevase informatsioonitdétiuse sarnast. Ja vastupidi - tdestus, et taim suudab
informatsiooni téddelda, ei tdesta veel, et tal on Buddha-loomus.

Kuigi need kaks motteraamistikku haakuvad madningal mdciral, ei tohi neid isekeskis
segamini ajada.

Mdtlemise dialoogi kaudu tuleb néhtavale kaks eksimust.

Esimene on kirjeldada taimede signalisatsiooni keelena voi nende elektrijuhtivust
ndrvisisteemina voi omistada neile teadlikke otsuseid ilma piisava aluseta. Teine on
keelduda tunnistamast taju, mélu, kommunikatsiooni v6i tunnetuse voimalust kaikjal,
kus puudub inimesele sarnane aju.

Esimene viga projitseerib inimese taimedele. Teine médratleb elu nii kitsalt inimese
jargi, et teistsugused organiseerituse vormid muutuvad mdeldamatuks.

Aga sUgavaim tagajdrg voib puudutada hoopis intelligentsuse maistet.
Tavakeeles tdhendab intelligentsus probleemide lahendamist, dppimist, ettendge-
likkust, paindlikku kditumist ja voib-olla ka teadlikku arutlemist. Kuid need voimed ei

pea alati olema koondunud ajju. Taimed nditavad eriti selgelt, et keerukas
organiseeritus voib olla hajutatud rakkude, kudede, elektriliste ja keemiliste
signaalide ning dkoloogiliste suhete vahel.

Budistlik filosoofia lisab siia teise vdljaokutse: kas indiviidist subjekt on Uldse nii
fundamentaalne, nagu me eeldame? Kui eraldiseisev mina ei ole 16plik reaalsus, ei
pruugi ka intelligentsus olla moistetav Uksikisiku ,omandina”. See vaib kujuneda
seostes.

Siin kohtuvadki biosemiootika, noudisfilosoofia, mahajaana budismi séltuvuslik
tekkimine ja taoistlik osalus kulgemises. Kdigi nende taustal hakkab ilmnema 0hine
aimdus: intelligentsus ei pruugi olla asi, mida Uksikolend omab, vaid vdime, mis
kujuneb vdlja ja korraldub suhete kaudu.

Kdige tdhtsam avastus ei pruugi olla see, et taimed on ,intelligentsemad, kui me
arvasime”. Selline sonastus eeldab endiselt, et intelligentsus on kindel inimlik joon,
mida taimed omavad suuremal v6i véihemal mddral.

Radikaalsem vdimalus on, et intelligentsus ongi mitmetine.

Sellest vaatenurgast ei lahenda aju puudumine tunnetuse kiUsimust. See Utleb
lihtsalt, et kui tunnetus taimes eksisteerib, peab see avalduma teistsugusel kujul.

Seega sunnib taimne elu meid kisima mitte ainult, kas taimed métlevad, vaid ka,
mida me Uldse motlemise all silmas peame. See kutsub meid kujutlema elu ilma
keskmeta, toimimist ilma teadvuse kéaskudeta, suhtlust ilma keeleta, mdlu ilma ajuta
ja tahendust ilma inimliku plaanita.

Taim ei pruugi olla véihem maétlev olend. Ta paneb meid matlema motlemisest teisiti.
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